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hogy 6 viselné a nadragot, ha len-
ne a szerepeknek ilyesfajta leosz-
tasa, afeldl nincs kétség. Es ahogy
erre a gyermektelen Maria Terézi-
ara, a korokon tuli nagyasszonyra
ravetiti, rahangolja egy/a koroso-
do6 szinészné megszodlalasait, az
tobb egyszeri szinészi bravur-
nal: a minden ruhapréban behu-
zott hassal, az idovel mindenre
kiterjed6 , csiingésproblematika”
szemérmetlen (értsd: a hazug
szemérem mellGzésével torténd)
korbejarasaval, a sokasodd szo-
vegtanulasi problémékkal Mol-
nar Piroska Kiralyndje szamol és
leszamol ebben a minden izében
hatalmas alakitasban.

A nagy nének és a magat ki-
csinek alcazé férfinak megvan
a megfelel6 néi és férfi parja is.
Schell Judit Amalja (milyen re-
mek név ez; benne van egy komp-
lett élet, az amilsig) a két f6ndk
kozt ingazik, s olyan jol adja az
orok aldrendeltet, a mindig kéz-
nél 1évé, latszdlag semmihez sem
érté mindenest, hogy viszonylag
késon tlinik csak fel, hogy a Ki-
ralynét sokszor bizony § iranyitja.
Egy 6vatos mozdulattal, egy be-
fejezett mondattal, egy cinikusan
odavetett széval: igazan sokszin(
sziirke eminencias.

A Fit (Szabdé Kimmel Tamas)
jo ideig a koron kiviil mocorog
és méltatlankodik: 6 hozza az Gj
id6knek 1j dalait, borzongatdan
ismerds a fekete bakancsa (surra-
nodja, javitfja] ki az Ur): ,,ram néz-
nek, sitty-sutty, neondci-kisnyilas-
szélséjobb, mindenki mindent
azonnal tud, minden vildgos”. A
Fiu, akinek itt latszélag semmi ke-
resnivaldja (helye) nincs, rendsze-
ren kiviiliségét rdadasul pokhen-
dien fitogtatja, s még megszolitani
se tudja rendesen apjat, a nagy
hohanyot. Egyszdval: nem rokon-
szenves a kolyok, nem is akar az
lenni (na j6, ez éppenséggel ro-
konszenves benne), tigyhogy bi-
zunk is rendesen az atya(isten)

i igazsagszolgaltatasban. Csak-
hogy modern iddket éliink, egy
bandlisan mai targy, egy golyo-
allé mellény varatlanul kiigazitja
(helyére 16ki?) a torténelem me-
netét: a fia felaldozasa (!) helyett
az apa — amugy varhato, hisz el6-
re bejelentett — halala kovetkezik
be. A h6 meg csak szital és omlik,
kozonyosen esik, apol és eltakar,
mindent (minket is) ellep. A ha-
lott test is eltlinik, semmivé oldo-
dik benne, mi meg szépen ott ma-
radunk a reménnyel, hogy majd
lesz feltamadas. Mert lennie kell,
muszaj. (Nemzeti Szinhdz, 2011)

Jdszay Tamds

Erintés, csoka, fuvola,
cold song

Farkas Péter: Johanna

,What Power art thou,

Who from below,

Hast made me rise,

Unwillingly and slow,

From beds of everlasting snow!”
(Henry Purcell: King Arthur,
The cold song)

Farkas Péter Johanna ciml regé-
nye — ahogy Németh Gabor 6sz-
szegezte a konyv bemutatéjan -
kemény és szigoru konyv, és az
olvas6 mar a témavalasztasban
is megsejtheti ezt a kemény szi-
gorusagot. A szdveg kdzéppont-
jaban Oriilt Johanna spanyol ki-
ralyné hétszaznyolcvanhat napos
bolyongasa all, amelyet a férje
holttestét rejt6 koporsot kisérve
tett meg, és mintegy keretként, de
ugyanakkor a felnétt Johannara
vetitve ismerjiik meg a gyermek-
kort és a Tordesillas-i fogsag bor-
zalmait.

A regény tehat onmagaban
is megallja a helyét, de az ir6tdl
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kapunk egy online jegyzetappa-
ratust. Ennek az elején két alap-
veté hivatkozasi pontot jeldl ki,
amelyek a szoveg utalasrendsze-
rének kozponti motivumai lesz-
nek: Purcell Arthur kirdly operéja-
nak Cold Song (Oh What Power Art
Thou) cimi aridjat Klaus Nomi
zsenidlis el6adasaban és Adalbert
Stifter Turmalin cim(i elbeszélé-
sét. Purcell ariajanak nemcsak a
szovege valik a regény szerves
részévé és hangstlyos gondola-
tava, hanem maga az el6ado is.
Klaus Nomi, az 1983-ban, AIDS
kovetkeztében elhunyt performer
figurdja és tragédidja is megjele-
nik a Johanndban. Adalbert Stifter
Turmalinja pedig helyenként mi-
nimalis modositassal keriil ci-
talasra, ezzel is hangsulyozva a
szovegek és alakok kozotti parhu-
zamot, mintegy segitve az olvaso
figyelmét, és kibévitve az értelme-
zés lehetbségeit.

Nem @j motivum ez a jelen-
ség Farkas Péter irasmiivésze-
tében. Mar korabbi miiveiben is
alkalmaz hasonl6 kiegészitése-
ket — gondolok itt elsésorban a
Kreatiira cim(i kotetére, illetve az
ahhoz kapcsolodd felvételekre.
A préza mintegy megprobalja —
sajat hatarait atlépve - tagitani
az értelmezés lehetdségét, de a
képek segitségével mégsem szer-
vesen, bedgyazottan kapcsolodik
a szoveghez, s ezzel megadja a
lehetéséget az olvasénak, hogy
maga dontson: elfogadja-e ezt a
kétségtelentil nagyobb perspek-
tivat mutatd, ugyanakkor min-
denképpen iranyité alapot, vagy
nem. A Johanna azonban nemcsak
a mfaji hatartagitassal kapcsold-
dik az életmiibe, hanem a hatar-
helyzetek, a tragikus végpontok
kiméletlen megmutatasaval is.

»59/23: Valahol olvastam: a
fekete turmalin altal kisugarzott
mély infravords sugarak (»mély-
vords energia«, nyilvan — gondo-
lom - semmi koze a hagyoma-

nyos infravords sugarhoz), a viz
frekvenciajara hangoljdk a testet.
A molekuldk ugyanazt a rezgést
(tremor) veszik fol, mint a viz.
Lehet, hogy nincs semmi tudoma-
nyos alapja ennek a megallapitas-
nak, de szép gondolat” — mondja
a jegyzet a turmalin nevli sotét
asvanyrdl és valahol ugyanezt a
rahangolédast figyelhetjik meg
a szovegben és Johanna kommu-
nikacidjaban rendkiviil fontos
szerepet kapo érintés esetében. Jo-
hanna érintése olyan, mintha nem
csupan fragmentalis, fizikai érin-
tés lenne. Az ¢ érintése — amely
szamara egyben a kiilsé vilag
észlelésének legelemibb ttja — sej-
tekig, a dolgok Iényegéig hatol,
mindekdzben djrateremtve, ér-
telmezve 6nnon észlelésének tar-
gyait. Stifter Turmalinjdban maga
az asvany csak a szoveg elején
jelenik meg, akkor elsédleges és
egyetlen attributuma, hogy sotét,
miként a torténet is sotét, amellyel
az olvas¢ talalkozik. Ez a sotétség
azonban kimondatlan, kommuni-
kalatlan marad, igy a valos sotét-
séget pont ez a hiatus jelenti, mint
ahogyan a Johanndban a kiralyné
kommunikaciéra valé teljes kép-
telensége valik a torténet sotét
turmalinjava.

A regény tematikajaban fon-
tos szerepet jatszik a passziv, a
vilag altal rank kényszeritett sors-
bol, szerepbdl fakadd szenvedés.
Ezt ugyantugy megfigyelhetjik a
szoveg utaldsrendszerén végig-
futé figurak (Klaus Nomi, illetve
a Turmalinban szerepl6 kislany)
esetében, mint Johanna és leanya,
Katalin infansné sorsszer(i vég-
zetében. Johannanak — annak el-
lenére, hogy torvényes kiralynd
- a mtiben gyakorlatilag egyalta-
lan nincsen esélye arra, hogy akar
orszagaval kapcsolatban, akar sa-
jat sorsat illetéen érdemi dontést
hozzon. Egyetlen alkalom nyilik
szamdra csupan, mikor akaratat
kinyilvanithatja: a férje, Szép Fii-



FIGYELO

109

16p hirtelen és varatlan halala altal
keltett zavart kihaszndlva rendel-
kezik a halott testérdl. Ekkor kez-
dédik Johanna hétszaznyolcvan-
hat napos vandorlasa a holttesttel
a Burgos-Torquemada-Hornillos
de Cerrato-Tortoles de Esguera—
Arcos de la llana ttvonalon. Kiil6-
nds vandorlas ez, melynek soran
Johanna egyre messzebb keriil a
civilizalt vilagtdél — a szd konkrét
és atvitt értelmében egyarant. Jo-
hannat és kiséretét ugyanis las-
san kiloki magabdl a tarsadalom,
a varosok és falvak nem fogadjak
be a menetet, ugyanakkor ezzel
parhuzamosan egyre inkabb a ter-
mészet részévé valik (,Johanna az
utolsé hénapokban ugy élt, mint
a vadak”).

Todesillas-ba érve elfogjak és
bezarjak a kiralynét és az infans-
nét, s innentdl kezdve a test és a
szellem lassii agoniajanak lehe-
tink szemtanui. Egyetlen kap-
csolédasi pontjuk van az élettel:
a masikhoz f(iz6d6 viszonyuk.
A fogsag soran ez is megszakad,
elébb ideiglenesen, majd véglege-
sen. Katalint testvérei magukhoz
veszik, hogy segitsenek rajta, de
az infansné gyakorlatilag képte-
len kommunikalni. Latszélag he-
lyesen, s6t kifejezetten szépen be-
sz€l, ugyanakkor mondanivaldja
érthetetlen a hallgatésag szamara.
Ez és tulzott nyiltsaga lesz az oka,
hogy a tarsadalom ismét kitaszi-
tasra és megsemmisitésre itéli 6t
is és anyjat is.

Farkas Péter Johanndja valo-
ban kemény és szigort, de leg-
alabb ennyire zsigerien Gszinte is.
Nincs benne mellébeszélés, nincs
kiut, csak élet van és halal és érin-
tés, csdka, fuvola és cold song —és
a fehér hold fatyolos korongja.
(Maguetd Kiadé, Budapest, 2011)

T6th Jézsef

A halal dalai és tancai

Krausz Adrienne: The
Twilight of Liszt

A zeneszerzdi életmtivek periodu-
sokra osztasaval elészeretettel é16
hagyomanyos zenetorténet-irds
tobbnyire markans hatart huz egy
alkotd érett (nagy, kozépsd stb.)
és kései korszaka kozé. Szamos
alkalommal a kozépsé szakasz
az adott komponistara leginkabb
jellemzé, ,géniuszarol” legin-
kabb tantaskod6 muveket foglalja
magaban — az ilyen esetekben a
kései stadium rendre hanyatlas-
ként, egy egykor tiindokld szel-
lem alkonyaként van feltiintetve.
Léteznek azonban olyan esetek is,
ahol az utolsé évek mivei — egy
ponttdl kezdve — hatarozottan po-
zitiv szinezetet nyernek, és sajatos
kommunikaciét kezdenek foly-
tatni az eljovend6 korok zenéivel.
Egyszersmind - késébbrdl visz-
szatekintve — olyan, a sajat koruk-
bol kifelé mutatdé kompozicios és
esztétikai problémak hordozoiva
valnak, amelyeket az e probléma-
kat ismét felvetd vagy végiil meg
is 0ldd tjabb generaciok gyakorta
onlegitimacios eszkozként hasz-
nalnak fel, annak bizonyitékaként
tehat, hogy kérdésfelvetéseik mé-
lyen a tradicidba agyazottak. Az
ilyesfajta, utélagos atértékelések-
re természetszertileg a 20. szdzad-
ban, tehat az Uj zene megjelené-
sét kovetden talalhatjuk a legtobb
példat. E példak soraba tartoznak
Liszt Ferenc 1880 utan keletkezett
kompozicidi is, amelyeket a tudo-
sok, zeneszerz8k és muzsikusok
csak az utobbi évtizedekben fe-
deztek fel maguknak.

E mivek kozil egynémely-
nek sokaig még csak a létezésérdl
sem tudtak. Ez mindenképpen
meglepé annak fényében, hogy





